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Adnotacja. Zagadnienie zachowania i rozwoju tradycji ludowych jest jednym z priorytetdow wspodtczesnych
ukrainskich badan naukowych. W tym konteksScie szczegdlng uwage zwraca si¢ na dziatalno$¢ ukrainskiego artysty,
rzezbiarza, naukowca Iwana Honczara, ktory zgromadzit unikatowsa kolekcje sztuki ludowe;.

Iwan Makarowicz Goncezar (1911-1993) zajmuje szczegodlne miejsce w kulturze ukrainskiej XX wieku, wnoszac
nieoceniony wktad w sprawe odrodzenia narodowego. Znany przede wszystkim jako zatozyciel muzeum kultury ludowej,
folklorysta i etnograf, ponad czterdziesci lat poswigcit tworczosci: pracowat jako rzezbiarz, malarz, grafik, krytyk sztuki,
otrzymywat tytuly i nagrody (Zastuzony Robotnik Sztuki im. Ukrainska SRR, laureat Panstwowej Nagrody Ukrainskiej
SRR im. Tarasa Szewczenki, Ludowego Artysty Ukrainskiej SRR) (Poklad, & Yaremenko, (Eds), 2007: 410).
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Abstract. The issue of preserving and developing folk traditions is one of the priorities of contemporary Ukrainian
scientific research. In this context, special attention is paid to the activities of the Ukrainian artist, sculptor, scientist Ivan
Honchar, who amassed a unique collection of folk art.

Iwan Makarowicz Gonczar (1911-1993) occupies a special place in the Ukrainian culture of the 20th century, making
an invaluable contribution to the cause of national revival. Known primarily as the founder of the museum of folk culture,
folklorist and ethnographer, he devoted more than forty years to his work: he worked as a sculptor, painter, graphic artist,
art critic, he received titles and awards (Meritorious Art Worker named after the Ukrainian SSR, laureate of the State Prize
of the Ukrainian SSR. Taras Shevchenko, People’s Artist of the Ukrainian SSR) (Poklad, & Yaremenko, (Eds), 2007: 410).
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Anoranis. [Iuranss 30epexeHHs] Ta PO3BUTKY HAPOJHUX TPAJAMWIIN € OJHUM i3 MPIOPUTETHUX HAIPSMIB Cy4acHHX
YKpaiHCHKUX HAYKOBHUX HOCIIHKEHB. Y IIbOMY KOHTEKCTi 0COOIHBa yBara MpUIiIIEThCA TSUTPHOCT] YKPATHCHKOTO XYIOXK-
HUKa, CKyJBIITOpa, BYeHOTO IBana ['oHvapa, sikuii 3i0paB yHiKaIbHY KOJIEKI[iF0 HAPOAHOTO MUCTEITBA.

IBan Mapxosud ['onuap (1911-1993) 3aiimae ocobnuBe micie B yKpaiHCBKiil KynbTypi 20 cT., 3p0OHBIIH HEOLIHEH-
HUI BHECOK y CIIPaBYy HAIlIOHAIBHOTO BiIpO/DKEHHS. BimoMuil mepemyciM sik 3aCHOBHUK My3€r0 HapOIHOI KYIBTYPH,
(dompKIOpUCT Ta eTHOTpad, BiH MPUCBATHB CBOIH TBOPUOCTI IOHA COPOK POKIB: TPAIFOBAB CKYJIBIITOPOM, KUBOITHCIIEM,
rpadikoM, MUCTEIITBO3HABIIEM, OTPUMYBaB 3BaHHSI Ta HAropoau (3aciyxenuit nista mucrents Y PCP, naypear [lep:xaBHol
npemii YPCP imeni Tapaca IlleBuenka, Haponnuii aptict YPCP) (Poklad, & Yaremenko, (Eds), 2007: 410).
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Wprowadzanie. Twoércze dziedzictwo I.Garncarz obejmuje okoto czterystu dziet rzezbiarskich wykonanych
w r6znych technikach (gips, ceramika, marmur, braz), galeri¢ portretow postaci historycznych i postaci kultury
ukrainskiej, kompozycje rodzajowe, szkice do pomnikow itp. podczas wypraw po Ukrainie (Kudrickij, (Ed.), 1985:
102). Prace artysty zdobig zbiory muzealne Ukrainy, Rosji 1 Polski.

Gléwnym elementem. Analiza badan wykazata, ze dziedzictwo mistrza badane jest wybiorczo: priorytetowym
kierunkiem badan naukowych jest dziatalno$¢ Garncarza jako naukowca, kolekcjonera kolekeji sztuki ludowe;.
Kwestia genezy formacji ideowej 1 artystycznej rzezbiarza pozostaje praktycznie niezauwazona.

Podstawg teoretyczng badan byly prace ankietowe, ktore umozliwiajg rekonstrukcje realiow historycznych, w
ktorych zytipracowat I. Gonchar. Zawieraja informacje o zyciu i tworczosci rzezbiarza w kontekscie zycia artystycz-
nego Ukrainy. Szczegolng warto$¢ ma publikacja wspomnief mistrza, zebranych w ksigzce «Ciernie i Laury». Opiera
si¢ na pamigtnikach mistrza, ktére prowadzit przez cate zycie. Fakty dopetniajace obraz Zycia kulturalnego Ukrainy
w tym czasie zawarte sg takze w Wyw1ad21e z 1. Gonczarem, wspomnieniach jego zwolennikéw, fotorelacjach z
wystaw itp. W trakcie badan korzystaliSmy rowniez z publikacji w czasopismach po§wieconych tworczoséci mistrza.

Cel badania. Aby zrozumie¢ fenomen Iwana Gonczara, wazne jest przesledzenie, w jaki sposob, w jakich
warunkach odbywata si¢ formacja ideowo-artystyczna mistrza, jest celem tej publikacji.

Iwan Gonczar urodzit si¢ 27 stycznia 1911 r. we wsi Lipyanka, rejon sztolanski, obwdd czerkaski (Kubyiovych,
(Ed.), 1994: 5) w duzej rodzinie plantatorow (8 dzieci). Nazwa wsi pochodzi od nazwy drzew, ktére od czaséw
starozytnych rosty w tych miejscach i shuzyty m.in. jako materiat do rekodzieta (Kadybtsy — posypki i naczynia
lipowe o $rednicy ponad metra), znanych od lat 30. XVI wieku i tworzony przez okolicznych mieszkancéw do dnia
dzisiejszego...

Ludowe korzenie okreslity gtowne cechy osobowosci Iwana Gonczara. Energia, dociekliwos$¢ umyshl cieka-
wosc¢ zostaty z powodzeniem potaczone z naturalnym kunsztem przysziego artysty. Ze wzgledu na swoj reaktywny
temperament we wezesnym dziecinstwie, Iwan wielokrotnie znajdowat si¢ w $miertelnych sytuacjach, co zmuszato
rodzicéw do ograniczania jego swobodnego pobytu poza domem. Wedlug samego Ivana Gonczara jego zewngtrzny
dynamizm zostal wysublimowany w aktywnym poszukiwaniu mozliwosci samorealizacji. Glgbokie wewnetrzne
uczucia i samotno$¢ pobudzity duchowa komunikacje z natura, co znalazto wyraz w pierwszych, tworzonych nie-
pewng reka dziecka, pracach z drobnego plastiku: figurkach zwierzat, ptakdéw, form roslinnych. Przyszty rzezbiarz
duzo rzezbit z gliny, malowat z natury.

Ksigzki staty si¢ waznym elementem realizacji bogatej wyobrazni matego artysty: kopiuje on rysunki styn-
nych mistrzoéw grafiki ksigzkowej i przez analogie tworzy autorskie kompozycje. Tak wiec mtody artysta to nie
tylko szlifowat swoje umiejetnosci, ale tez analizujac rysunki innych autorow, rysowal pomysty na wtasne prace.
Wytrwale ¢wiczac kopiowanie, Ivan Gonchar nabyt umiejetnosci realistycznego rysowania, praw kompozycji, rela-
cji tonalnych. Pierwszymi ksigzkami-nauczycielami mistrza byly «Kobzar» Tarasa Szewczenki i «Opowiesci o
chwalebnej armii Zaporoze Grassroots» Adriana Kashchenko (proj. M. Pogrebniak, ilustracje ukrainskich artystow
V. Kornienko, I. Stetsenko, P. Slasion).

W 1919 r., w wieku dziewigciu lat, I. Gonchar odbyt roczny kurs parafialny, a nastepnie uczyt si¢ w siedmio-
letniej szkole Zemstvo. Roczny kurs szkoty parafialnej obejmowat przedmioty majace na celu ksztattowanie pod-
staw wychowania moralnego. W szkole ziemstwa nauczano przedmiotow ogdlnoksztatcgcych, byt czas na samo-
dzielne przygotowanie i lekcje indywidualne. Oprocz programu obowiazkowego prowadzono dodatkowe zajecia
w szkole ziemstwa, prowadzono wyktady z historii i geografii, dzialaly kota muzyczno-choralne i artystyczne.
Biorac pod uwage tworcze podejécie nauczycieli do prezentowanego materiatu, badanie I. Gonchara bylo tatwe.
Ponadto aktywnie uczestniczyl w zyciu szkoly, rysujac plakaty, transparenty na $wigta, ozdabiajgc gazete Scienng,
wykonujgc papierowe aplikacje i ¢wiczgc sztuke pisania. Zywe zainteresowanie nauka sktonito chtopca do cigglego
samodoskonalenia: wykonywat wiele pelnowymiarowych rysunkow, kopiowat ilustracje czotowych mistrzow gra-
fiki ksigzkowej, wycinat figurki zwierzat ze ztomu, np. ziemniakow, burakow.

W konteks$cie problemu zostania mistrzem nalezy zwroci¢ uwagg na niezwykty fakt jego tworczej biografii,
ktorg sam nakreslit w swoich pamigtnikach. W 1922 roku jako jedenastoletni chtopiec stworzyt model wiejskiego
kos$ciota, dopracowujac go w najdrobniejszych szczegdtach. Sam autor opisat to wydarzenie w nastgpujacy spo-
sob: «Wyrzezbit kosciot nie tylko jako obiekt architektoniczny, ale takze ozdobit go w $rodku: wykonat ikonostas
i namalowat ikony, ktorymi ozdobit do tego odpowiednie miejsca. Wyrzezbit ksigdza i ubrat go w szaty koscielne,
a nawet samego biskupa, ktoérego niejednokrotnie widywat w kos$ciele. Rzezbit ludzi i umieszczat ich na swoich
miejscach. Pod$wiadomie gratem role architekta, budowniczego, rzezbiarza, malarza, a takze etnografa, bo musia-
tem rzezbi¢ ludzi w ubraniach, ktére nosili na wsi. Do dzwonnicy przymocowano maty dzwonek. Jednym stowem
wszystko byto takie samo jak w naszym wiejskim kosciele. W taka tworczg prace wltozytem duzo energii i czasu,
dlatego byto mi bardzo drogie» (Baranovska, Veselova, & etc., 2002: 58).

W ten sposob, tworzac model wiejskiego kosciota, mtody artysta zademonstrowat swojg naturalng zdolnos$¢ do
oddawania rzeczywistosci w formach tréjwymiarowych — za pomoca rzezby. W stworzonym obiekcie architekto-
nicznym mtody autor zademonstrowat integralno$¢ percepcji, umiejetno§¢ wyrazenia uczucia estetycznego poprzez
harmonijny stosunek proporcji, ujawnil wiasne upodobania estetyczne, wystarczajaco dojrzate jak na tak mtody
wiek. Wysoka ocena jego pracy przez cztonkow rodziny i wspotmieszkancow wsi umocnita I. Gonchara w popraw-
noS$ci obranego przez niego celu zyciowego — zostania artysta.

Tradycje spoteczno-kulturowe ludu, zdaniem mistrza, potozyty podwaliny pod jego dalszy rozw¢j. Na ksztaltowa-
nie si¢ I. Gonczara jako artysty duzy wplyw miaty ludowe uroczysto$ci, harmonijnie splecione przedchrze$cijanskie
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obrzedy i gleboko czczone $wigta prawostawne w tworczej interpretacji narodu ukrainskiego (pies$ni rytualne,
koledy, hojnos¢, kultura od§wietnego $wieta, oryginalno$¢ malarstwa ikon, architektury i dekoracji wngtrz koscio-
16w). Ivan Gonchar dorastat w czasach, gdy tradycje nie byly dramatyczng akcja, bedac wazna czgscig codziennego
zycia. Od dziecinstwa znat na pamig¢ $piewy kosScielne (irmos) na nabozenstwa, piesni ludowe, ktore chetnie wyko-
nywat. W ten sposdb naturalny potencjat tworczy 1. Gonchara rozwijat si¢ pod wplywem wielu czynnikéw — bogac-
twa otaczajacej przyrody, wychowania, wszechstronnej edukacji.

Kierowany checig kontynuowania edukacji artystycznej Ivan Gonchar wyjezdza do Kijowa, gdzie rozpoczyna
nauke w szkole artystycznej. Od 1901 r. ta instytucja edukacyjna podlegata jurysdykcji Akademii Sztuk Pigknych
w Petersburgu. Zostala zorganizowana przez V.N. Nikotajew, malarze V.K. Menk, S.S. Pfatonow, N.K. Pimonenko,
W.D. Orlowski, L.F. Seleznew; pdzniej F.G. Kryczewski, A.A. Muraszko, G.D. Dyachenko, F.S. mgr Krasitsky
Kozik, E.S. Michajtow) (Kudrickij, (Ed.), 1985: 678—679). Zauwazmy, ze do 1917 r. na terenie dzisiejszej Ukrainy
funkcjonowaty trzy szkoty $rednie artystyczne: wspomniana szkota w Kijowie, szkola charkowska, utworzona w
1912 r. na bazie miejskiej szkoty rysunku i malarstwa (Semenov, (Ed.), 1991: 1-2) i odeska szkota artystyczna,
ktérej historia siega 1865 r.

Te szkoty artystyczne byly zdominowane przez zasady Petersburskiej Akademickiej Szkoty Sztuk Pigknych.
Przyczyna dominacji tradycyjnie ustalonego nurtu edukacji artystycznej na Ukrainie bylta autokratyczna polityka
Imperium Rosyjskiego, zmierzajgca do rusyfikacji. W ten sposéb okolnik Watujewskiego z 1863 r. i dekret Aleksan-
dra Emskiego z 1876 r. zabronity drukowania ksigzek w jezyku ukrainskim, importu literatury ukrainskoj¢zycznej i
zamknigto ukrainskie szkotki niedzielne. W rezultacie na Ukrainie nie byto krajowych instytucji naukowych, poziom
alfabetyzacji ludnosci byt bardzo niski. Na przyktad w 1917 r. na 35 mln mieszkancow Ukrainy 75% bylo analfa-
betami. Dekrety te byty zgubne dla kultury ukrainskiej, zniszczyty rowny dialog miedzy kulturg ukrainska i rosyjska.

W tym wzgledzie nalezy podkresli¢, ze pozytywne zmiany w zyciu kulturalnym Ukrainy zostaly wprowadzone
na krotki okres przez bolszewikéw. rzadowi dzigki serii reform i reorganizacji majgcych na celu przeksztalcenie
socjalistycznego modelu rozwoju kraju. W dziedzinie kultury zgodnie z uchwatg Wszechzwigzkowego Centralnego
Komitetu Wykonawczego i Rady Komisarzy Ludowych Ukrainskiej SRR z dnia 21 wrze$nia 1920 r. wydano dekret o
wprowadzeniu jezyka ukrainskiego do szko6t i administracji instytucje. Dekret ten pozostal jednak tylko na papierze.

Kilka lat pdzniej, na XII Zjezdzie RKP(b) (1923) ogloszono polityke nacjonalizacji. Polityczng podstawg trwa-
jacych reform byto zdobycie zaufania grup etnicznych réznych narodowosci, narodow ZSRR w polityce socjali-
stycznej reorganizacji partii bolszewickiej.

Ukrainska wersja nacjonalizacji otrzymata okreslenie «ukrainizacja» (Profesory NAOMA, 2008: 41-44). Wia-
$nie w tym okresie politycznej 1 kulturalnej rekonstrukcji, we wrze$niu 1927 r., I. Gonchar z powodzeniem wstapit
do pierwszego roku kijowskiej artystyczno-przemystowej szkoty zawodowej nr 1. Czas realizacji polityki ukraini-
zacji wydaje si¢ by¢ jasnym okresem w historii kultury i sztuki ukrainskiej. W teatralnym Kijowie aktywnie pro-
mowane sg sztuki i spektakle ukrainskich tworcow tradycyjnych tematow ludowych, odbywaja si¢ przedstawienia
ukrainskiej klasyki w wykonaniu znanych aktoréw sceny narodowej P.K. Saksaganskogo, M.K. Zankowieckaja,
M.K. Sadovsky.

W Ukrainiskiej Akademii Nauk wyklady otwarte prowadza znani naukowcy: S.A. Efremov, O.Yu. Germayze,
M.S. Gruszewski.

Byt to czas entuzjastycznych poszukiwan nowych form w sztuce. Organizowane sg stowarzyszenia artystyczne,
takie jak Stowarzyszenie Rewolucyjnej Sztuki Ukrainy (ARIU), Stowarzyszenie Artystow Czerwonej Ukrainy
(AHKU), Stowarzyszenie Wspotczesnych Artystow Ukrainy (OSHU), Stowarzyszenie Mtodych Artystow Ukrainy
(OMHU) (Labinskyi, 2001: 388). Dziatalno$¢ podobnie myslacych artystéw M.L. Bojczuk: 1. Padatka, V. Sedlyar,
O. Pavlenko, S. Nalepinskaya-Boychuk i inni (Selivachov, (Ed.), 2002: 390). Aspiracje przedstawicieli instytutow
artystycznych Charkowa i Kijowa potaczyta idea utworzenia nowej narodowe;j sztuki ukrainskie;.

Wrazliwa posta¢ Ivana Gonchara byta w miodzienczy sposob otwarta na wszystko, co nowe. Artysta nie lek-
cewazy procesOw zachodzacych w zyciu kulturalnym kraju, w tym awangardowych nurtéow formalistycznych w
sztuce, ale nie wlaczy si¢ do Zzadnego z nich. Sklania si¢ nie ku formalnemu poszukiwaniu nowych form w sztuce,
ale ku zrozumieniu idei dzieta i jego uciele$nienia w rzezbie w tradycjach szkoly realistycznej, bo w formacji arty-
sty ksztalcit si¢ w sztuce kijowskiej szkota odegrata decydujaca rolg, ktorej koncepcja pedagogiczna wywodzi si¢
z tradycji edukacyjnych Akademii Sztuk Picknych w Petersburgu...

Prowadzona w kraju polityka kulturalna zbiegta si¢ z okresem osobistej formacji i byta zgodna z aspiracjami
mitodego artysty. Dzigki mecenatowi i przyjaznej opiece wybitnych postaci inteligencji ukrainskiej kontynuowano
formacje estetyczng i edukacje 1. Honczara. Glebokie przekonanie o potrzebie poznania, zachowania i rozwoju
narodowej historii, kultury, nauki i sztuki stanie si¢ pionem calego tworczego zycia I. Gonczara. Po pomy$lnym
ukonczeniu szkoty artystyczno-przemystowej w 1929 r. Iwan Goncezar nie tylko stat si¢ mistrzem zmystu realistycz-
nego, ale ideg odrodzenia narodowego przesycat go przez cale zycie.

Watpliwosci 1 poszukiwania siebie w zawodzie (1929—1933) uczeszcza na wyklady Instytutu Rolnictwa, ale
ostatecznie potwierdza swoj wybor bycia artysta-rzezbiarzem. Pozniej, omijajac oficjalny kurs edukacyjny insty-
tutu sztuki, opracowuje wlasny program zdania egzaminu na nadanie tytutu kwalifikacyjnego artysty-rzezbiarza:
«Moje chwilowe odejscie od sztuki jeszcze bardziej zaognito 1 zaostrzyto moja mito§¢ do niego. W dalszym ciagu
intensywnie przygotowywatem si¢ do komisji eksperckiej, ktora dawataby mi mozliwo$¢ uzyskania kwalifikacji
artysty-rzezbiarza» (Baranovska, Veselova, & etc., 2002: 130).
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Na podstawie nadestanych prac cztonkowie autorytatywnej komisji Ministerstwa Kultury Ukrainy jednoglosnie
przyznali 1. Gonczarowi kwalifikacje artysty-rzezbiarza. Decyzja komisji, mowigc w przenos$ni, utrwalita okres
poszukiwan i formacji I. Gonchara, ktory w swoich pamigtnikach napisze: «Prawdopodobnie nie byto na swiecie
szczgsliwszego czlowieka ode mnie» (Baranovska, Veselova, & etc., 2002: 130).

Whioski. Naturalne zdolnos$ci Ivana Gonchara do studiowania rzezby, rysunku, malarstwa oraz wptyw wycho-
wanych w tradycji akademickiej nauczycieli, w duzej mierze zadecydowaty o realistycznym ukierunkowaniu jego
tworczosci. Wchtonigte od dziecinstwa tradycje ludowe, mito§¢ do natury, ktéra réwniez przyczynita si¢ do uksztat-
towania gustu artystycznego, uporczywe pozytywne nastawienie, pomogty Iwanowi Gonczarowi zrealizowaé idee
stworzenia muzeum sztuki ludowej nowego typu, w ktorym gromadzonej przez niego sztuki ludowej, kolekcje
starodrukow, naczyn kos$cielnych, malarstwa ikonowego wspoélistnieja z autorskimi rzezbami mistrza.

Tak wigc poczatki formacji ideowo-artystycznej zdeterminowaty gldwna koncepcje tworczg artysty — zachowa-
nie i rozwo6j kultury i sztuki narodu ukrainskiego w tworczosci autora.
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