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BucHoBkM. 3aB1sKM XyJOKHIN camoigeHTudikalii MaiicTpa Ta HeaOuskoMy TanaHTy Mucteutso I. psnayenka
BHHIILTO 32 MEXi KOHKPETHHX XyAOKHIX UM ICTOPHYHHUX KaTeropii. MOTHBH yKpaiHCEKOTO HAPOTHOTO KHUTTS, Kpa-
esun [lonraBmunay i [anumauHm, TOPTPETH 3eMJISIKIB CBIUATh PO YiTKO BUPAKECHY HAIIOHAIBHY 1ICHTUYHICTh
1 PUCYTHICTE HAlIOHANBHOI i1ei y #ioro TBOpax. AJDKe «HaIioHaNbHI 00pasH MOXHA CHPHIAMATH SK CBOEPIIHI
MapKepH, sIKi Bl}:[06pa)KaIOTI) MOHSTTS HAIlIOHAJBHOI 1IEHTUYHOCTI» (J'[HcaK 2011: 76). Ls ines H. JIucax mimkom
CIIyIIIHA B JIOCII/KEHHIX y LApUHI 06pa30TBopqoro mucrenrsa. OTike, pi3Hi 3a CTUJIEM YKUBOMHUCHI 1 rpadivHi
pobotu I. [Ipsimadenka moGyToBOro, Mei3aKkHOro, IOPTPETHOTO JKAHPIB Ta TBOPH 3 JKAHPOBUMH CIIEHAMH HATIOBHIO-
IOTh 1CTOPIFO YKPaiHCHKOTO 00Pa30TBOPIOTO MUCTEITBA MEPIIOi TPETHHU XX CT. [IHHAM Bi3yaJIbHIM MaTCpPiaioM.
VY nepcrneKkTrBi MofaibIIuX JOCHTIHKEHb HE00X1THO PO3KPHTH PO3MAITTS 3MICTOBHUX Ta (DOPMaTbHO-CTHIIICTHIHUX
ocobmuBocreii TBopiB 1. [psmadeHka BCiX mepiofiB TBOPIOCT.
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NPUHIIUIIA MY3UYHOI IPAMATYPTII Y ®LJIBMI «BOJIOJIAP IIEPCHIB»
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AHoTanis. Y cTarti po3nIsTHYTO MPHUHIMIIOBI 03HAKW MY3U4HOI ApaMaryprii ¢pinemy «Bononaps Iepcuisy. Ilin yac
BUBYCHHS KIHOMY3UKH (LIbMIB (peHTE31 HayKOBLI IIEPEBAXKHO NPHAUISIOTH yBAry CTUIICTUYHIM, TAPMOHIYHUM Ta MeJo-
JWIYHIM O3HAKAM, JHINAKYH My3HYHY JPaMaTypriio 1o3a yBaroto. 3aBIaHHAMH CTATTi € BHSBICHHS THITY i IPHHIM-
niB My3uuHoi Apamaryprii ¢inemy «Bomogap Ilepcrisy. ¥V npouec1 aHallisy My3H4HOI paMaryprii OyB BUKOpHCTAHMI
METO/l KOMIUIEKCHOTO aHallisy KiHoMy3ukH, 3anpononosanuii T. Illak, a Takok MeTozn aHaiisy My3nqHOi Apamaryprii
3 mpais B. bobporcrkoro, T. YUepnosoi, JI. Kazanmesoi, 1. COJIJIepTI/IHCbKOFO B pesynbrari nocnimkeHs Oyino BUSBICHO,
[0 My3u4Ha apamarypris ¢ineMy «Bosomap IlepcHiB» HaNEXKHUTh IO CMIKO-IPaMaTHIHOTO KOHTpaCTHO—KOH(l)J‘[iKTHO-
IO CIOKETHO-MOHTQ)KHOTO POMaHTHYHOTO CUM(OHIYHOTO THITY. Y CcTaTTi Oyau copMOBaHi OCHOBHI NMPUHIUIIN MY3HU4-
Hoi npamatyprii «Bomomaps [lepcuiBy. [lo-nepmie, HalO1TBII 3amamM’ ITOBYBAaHUM € 1HTOHAIIHHO-CHHTAKCHYIHUHN PiBEHB
cnpuiHATTS. [lo-pyre, My3u4Hi TEMH KOHTPACTYIOTh MK COOOIO Ta BCTymaroTh y KOHQIIKT. [To-Tpere, My3ndHuii KoH-
GIiKT Mae cpsMyBaHHS Bill Maxopy 10 MiHOpy. [lo-4eTBepTe, TeMH MalOTh My3UYHHI pO3BUTOK. [1o-11’siTe, My3HIHUIA

54 © Knowledge, Education, Law, Management



ISSN 2353-8406 Knowledge, Education, Law, Management 2020 Ne 3 (31), vol. 2

Iap € OUIICHHUM, 110 € 03HaKol cuM@oHiyHOCTI. [lo-110CcTe, BAYKIMBUM MPUHIMIOM € JedTremarusm. L{i npuHImnm
MOXKYTh MaTH MICIIE 1 B My3HUHIiH ApamMaTyprii iHIAX QLUIEMIB y )KaHpPi PeHTe31, 0 MOTPeOy€e TOMATKOBOTO IO CIIIKSHHS.

Kuro4oBi ciioBa: My3uyHa ApaMaTyprisi, My3udHa ApaMaTypris KiHO, KiHOMy3HKa GiTbMiB kaHpy Genresi, «Bomomap
[epcHiBy.

THE LORD OF THE RINGS’ MUSICAL DRAMATURGY: MAIN PRINCIPLES
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Abstract. The article considers the musical dramaturgy basic features of the Lord of the Rings’ film. Studying
the fantasy cinema music the scientists focus on stylistic, harmonic and melodic features, leaving the musical dramaturgy out
of consideration. The article aims to identify the types and principles of the Lord of the Rings’ film. In the analysis of musical
dramaturgy the author used the method of complex cinema music analysis, proposed by T. Shak, as well as the methods
of musical dramaturgy analysis by V. Bobrovskyj, T. Chernova, L. Kazantseva, I. Sollertinskyj. The study revealed that
the Lord of the Rings’ musical dramaturgy identifies as the epico-dramatic contrast-and-conflict plot-and-montage romantic
symphonic type. The article formed the Lord of the Rings’ musical dramaturgy main principles. Firstly, the intonation-and
syntactic level of perception is the most memorable. Secondly, the musical themes contrast and conflict within each other.
Thirdly, the musical conflict has a direction from major to minor mode. Fourth, the themes have a musical evolution. Fifth,
the musical layer is integral which a symphony’s feature is. Sixth, an important principle is leitthematism. These principles
could be found in the other fantasy films musical dramaturgy, but it requires the further studying.

Key words: musical dramaturgy, cinema musical dramaturgy, fantasy cinema music, the Lord of the Rings.
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Adnotacja. W artykule omowiono zasadnicze oznaki dramaturgii muzycznej filmu ,,Wtadca Pierscieni”. Badajac
muzyke filmowa filméw fantasy, naukowcy gléwnie zwracaja uwage na cechy stylistyczne, harmonijne i melodyjne,
pozostawiajgc dramaturgie muzyczng bez uwagi. Zadaniem artykutu jest okres$lenie rodzaju i zasad dramaturgii
muzycznej filmu ,,Wtadca PierScieni”. W analizie dramaturgii muzycznej zastosowano metod¢ kompleksowej analizy
muzyki filmowej zaproponowang przez T. Shaka, a takze metody analizy dramaturgii muzycznej z prac V. Bobrovskoho,
T. Chernovoi, L. Kazantsevoi, I. Sollertynskoho. W wyniku badan stwierdzono, ze dramaturgia muzyczna filmu ,,Wtadca
Pierscieni” nalezy do epicko-dramatycznego, kontrastowo-konfliktowego, fabularno-montazowego, romantycznego typu
symfonicznego. W artykule powstaty podstawowe zasady dramaturgii muzycznej ,,Wladcy Pierscieni”. Po pierwsze,
najbardziej niezapomniany jest poziom percepcji intonacyjno-sktadniowej. Po drugie, motywy muzyczne kontrastuja ze
soba 1 wchodza w konflikt. Po trzecie, konflikt muzyczny ma kierunek od dur do moll. Po czwarte, tematy maja rozwoj
muzyczny. Po piate, warstwa muzyczna jest holistyczna, co jest oznaka symfonicznosci. Po szoste, wazng zasadg jest
lejtmotyw tresciowy. Zasady te mogg mie¢ miejsce rowniez w dramaturgii muzycznej innych filmow w gatunku fantasy,
co wymaga dalszych badan.

Stowa kluczowe: dramaturgia muzyczna, dramaturgia filmowa, muzyka filmowa z gatunku fantasy, Wtadca Pierscieni.

Betyn. ®entesi SK KaHp y MUCTEUTBI HE BTpadae MOIYISIPHOCTI MPOTATOM OCTAaHHIX ACCATHIITH. 3 OTHOTO
00Ky, TOMYJSIPHICTH (DEHTE31 € MPOSIBOM E€CKaMi3My — BTEi BiJ peaJbHOCTI, 3 1HIIIOTO — (peHTEe31 Hece B co01 3epHO
MIOBEPHEHHS BiJl IHAUBITyalbHUX LIHHOCTEH 10 KOJEKTUBHUX. ['epoi y peHTe31 yTBOPIOIOTH CHUIBHOTH JOOPOBIiIb-
HO 1 3aBJISIKU [[bOMY II€PEMAaratoTh CBOIX MOT'YTHIX, IPOTE pO3’€IHAHUX BOPOTiB. TakUM YMHOM, OAHIEIO 3 OCHOBHUX
TeM (enTesi € 60opoThda rpymu Jroxeit 3a cBol criibHI iHTepecH. Cepex iHINUX PHC MOYKHA HA3BAaTH KyJIBTHUBA-
ISt IIHHOCTEH APYXKOU 1 3aCyIKSHHS 3paJiv, HAsBHICTh 30BHIIIHLOTO KOHQJIIKTY, MMiIHECEHHS BHYTPIIIHBOT CHIIH
Ta XOpoOPOCTI, MacaBHK (hiHAT Ta THIIII.

VY nmiteparypi, a ocobnuBo B KiHemMaTorpadi, pucu GpeHresi MoxKyTh OyTH 3aByaniboBaHi. DEHTE31 € 3aBKIU TBO-
poM GararorapoBUM (30BHILIHIN CIOKETHMI IIap, Map MCUXOJIOTIYHUH 1 Iap CUMBOIIYHUHN, SIK MiHIMYyM). | My3uka
noTpidHa, 100 AONOMOTTH IigaayaM po3imudpysatu nociaanus Gpinemy. Tomy My3uka y ¢inbMax ¢peHresi € He npo-
CTO pIBHOIIPAaBHUM areHTOM BIUIMBY B CHHTE31 BiJIeO-MOBU-3BYKY (IIpo 1ie nuilyTh PuukoB, bepHnanke Ta iumi), a €,
Tak OM MOBHTH, «IIPOBITHUKOM» IT0 CMHCIIOBHX IIapax, i, 38 HEOOXiAHOCTI, «IIEPEKITI0Uacy yBary risjgada 3 OQHOTO
mapy Ha 1HIITHH.
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Pazom 13 po3BuTKOM >kaHpy (eHTe31 B KiHemarorpadi CriocTepiraeThcsi i 3pOCTaHHS 3alliKaBICHOCTI BYCHUX
y WOTO JOCIIKSHHI, B TOMY YHCIIi 3 My3HKO3HABYOI TOUKH 30py. POOOTH HAyKOBIIIB CTOCYIOTHCS MIEPEBAKHO TIOITY-
nspHUX (QiTBMIB KaHPY (eHTe3i, SKi CTanM 3HAKOBUMH LIJIOTro TMOKoMiHHS. HaifOinbime >k JOCHIIKYIOTh (DinbM
«Bonomap IlepcHiBy, sxuil pakTU4IHO BIAKPUB NUIAX (HEHTE31 y BEIUKE KiHO.

OcHoBHa yacTuHA. BuBuennsm my3uku ¢inbmy «Bosmomap IlepcHiB» 3aiiMaroThCsl Taki MY3MKO3HABIIL, SIK
. Anamc (Adams, 2010), Ix. Bepnanke (Bernanke, 2008), I. Kamnkin (Campkin, 2020), B. Pon (Rone, 2018,
2020), J. Baiit (White, 2018), M. Eckendennep (Eschenfelder, 2019), B. Mapksima (Marchwica, 2018), B. Illep-
OaxoBa (ILlepbakoBa, 2017), siki po3IIAAAFOTh MEJIOAMYHI, TAPMOHIUHI Ta JpaMaTypridHi 0COOIMBOCTI OKPEMHX
tem-neitmorusis. J[. Agamc (Adams, 2010), [ix. bepranke (Bernanke, 2008) ta I. Kamnkin (Campkin, 2020)
JOCIIKYIOTh 3arajibHi XapaKTepPUCTHKH YCiX 3HAYYIIUX TeM-JICHTMOTHBIB, B TOH Yac SIK 1HII aBTOPH PO3IIIsIaIH
nuie neBHi okpemi Temu (Hanpukiaz, B. Hlep6axoBa (LepOakosa, 2017) — temu enbdiB). E. Illexan (Shehan,
2017) mocmimKye He30iraHHs CJIOBECHOTO OIICY MYy3UKHU B KHUTaX «Bonomap IlepcHiBy 3 11 3By4aHHSIM B eKpaHi3a-
mii. Cxoxuit migxig nemonctpye 1. Endepen (Elferen, 2013), sika 3icTaBisie JiTepaTypHi OMMCH MY3UKH Y QeHTe31
nitTeparypi Ta ii BriieHHs1 Ha ekpaHi. K. PuukoB (PerukoB, 2013) BuB4yae mysuky ¢inbmiB «Bomomap IlepcHiBy» sk
MPUKIIA My3UKH TOJUTIBYACHKOTO (hitbMy B xkaHpi deHTesi. Ykpainceka nocuigaunsg H. epna (depaa, 2017) mia-
Kpecioe cUM(OHIUHICTh My3UKH (DibMiB ()eHTE31 Ta HAMOJISITa€ HA TOMY, 1[0 BOHM MAlOTh BJIACHY JpaMaTyprilo.

OCKiJIbKH My3U4HI TEMH € CKJIaJIHUKaMU My3H4YHO1 Apamatyprii (HepHosa, 1984), MmoxkHa cka3aTH, 10 BUIIE3ra ia-
Hi aBTOPH YaCTKOBO TOPKHYIIHCS MATAHHS MYy3HYHOL ipamatyprii pineMy «Bomomap IlepcHiB». Tum He MeHII He BIa-
JIOCST 3HAWTH MyOJTiKAIlii, TPUCBSIUEHHUX JIOCITIHPKEHHIO OCHOBHUX TIPUHIIMIIIB My3HYHOI IpaMaryprii iboro GpuibMy.

3aBnaHHs. 3aBIaHHAME CTATTI € 1) BUSABUTH METONHW, CHPUSATIUBI JUIS JTOCHIHKEHHS MY3WYHOI Jpamatyprii
KiHO; 2) BUSIBUTH TUITH My3W9HOI ApamaTyprii ukiry ¢insMiB «Bomomap [lepcHiB»; 3) BUSBUTH IPUHLIUIH My3HU9-
Hoi apamatyprii ¢insMiB ukity «Bomomap IepcHiny.

Marepiaau i meTogu gociigxeHHsi. MarepiaqoM TOCHiKEHHs cTaja My3uka Tpuiorii ¢inemiB «Bomonap
[epcuiB»: «Bononap I[lepcuiB. bparcteo Ilepcusa», «Bonomap IlepcHis. [IBi Bexi», «Bononap Ilepchis. Ilosep-
HEHHS KOpoJisi». 1)1 BAKOHAHHS aHAJi3y My3H4YHOI IpaMaTyprii Hux (ijapMiB Oyl BAKOPUCTAHI SIK METOIN aHAI3Y
kiHomy3uk#, 3anporionosani T. llak (ILlak, 2010), Tak i MeToAM MOCTIKSHHS My3UYHOT JpaMaTyprii aBTOHOMHHUX
TBOPIB, SIKi BUKJIANK y cBoix myOmikanisx B. booposcekuii (bodposckuit, 1978) ta T. Uepnosa (UepHosa, 1984).
VY crarti OyB Tako BUKOPUCTAHUIl NOCBiJ JOCTIDKEHHS MY3W4HOI Jpamatyprii kiHo B podorax O. UepHumosa
(Yepusimos, 2007), O. Byt (byTt, 2010), M. Kop6esna (Corbella, 2011).

Pe3ynwsTaTn. 3rigHo i3 Bu3HaueHHAM T. UepHOBOI, My3UYHOIO JIpamMaTypriclo MOKHA Ha3BaTH «00pa3Hy cucTe-
My My3W9HOTO TBOpY» (UepHoBa, 1984).

B. boOposcekuii (boOpoBckwuii, 1978) Buminsie Taki THIMM ApaMaryprii: 3a KUTbKICHUMH XapaKTEPUCTUKAMH —
OJIHO-, IBOX-, TPHOX- Ta OaraToeNeMeHTHa; 3a SIKICHUMH XapaKTePUCTUKaMU — OE3KOHTPACTHA, KOHTPACTHA Ta KOH-
¢mikTHA.

3a xnacudikauiero B. boOpoBchkoro, 3a SIKICHUMH XapaKTepuUCTUKamMu apamarypria «Bomomaps IlepchiB»
€ KOHTPAaCTHO-KOH(IIIKTHOIO, a 32 KUTbKICHOIO — 0araroejJeMeHTHO (X04a B y3araJbHEHOMY BHUIIISII — TpHEIe-
MEHTHOIO 0€3pEIPU3HOI0).

T. YUepnosa (UepHoBa, 1984) Buinise eniuny, JJpUYHY 1 IpaMaTHUHy My3UYHY JpaMaTyprito. My3ndHa apama-
Typrist «Bomomapst [lepcHiBY HaJIKUTH 10 EMiKO-ApaMaTHYHOTO TUITY: IPOTSITroM (iIbMIB IepeBakae UepryBaHHs
KOHTPAaCTHHX CMi30/iB, IO € XapaKTePHHUM /I eMivHOI Apamaryprii, mpore B KynbMiHauiix‘IHHx emi3onax MpoTH-
CTaBIICHHs KOHQUIIKTHE, KPiM TOr0, BIICYTHIii My3H4HHII 06pa3s OnoBija4a — sk y ApaMaTH4Hiii ApamMaryprii.

[Tak (Illak, 2010; Kazannesa, 2009) 3a3nauae CIOXCTHY, MEJUTATHBHY i MOHTaXHY I[paMaTprlIO MYSI/I‘{Ha
CKJIaZi0Ba YaCTHHA «Bononapﬂ [lepcHiB» € BogHOUAC 1 CIOXKETHOIO, | MOHTA)KHOIO, OCKIJIBKH 32 HASIBHOCTI IIUTICHOTO
PO3BUTKY IE€BHI IEPEXO/IN BiJl OMIHUX MY3UYHHX TEM JIO IHIITHX OOIPYHTOBYIOThCS 3MIHOFO BIZICOPSITY,  HE BHYTPIIl-
HIMH MY3WYHUMH YMHHHUKAMH.

JpamaTyprito MOAiIATh 32 CTWIICTUYHIMHU O3HaKaMHM, B TOMY YMCIHI Ha KjacuuHy, poMantuuny (Illax, 2010;
ComneptuHcbkuid, 1963). 3a )xaHPOBUMH O3HAKAMH MY3UYHY JpaMaTyprilo 3apaXxoByIOTh J0 CUM(OHIYHOI, COHA-
tHO1, moeMHoi (1llak, 2010; Yepuosa, 1984).

3a cTriieM My3UYHA JpamMaTypris € pPOMaHTHYHOIO, 32 KaHPOM — CHUM()OHITHOIO.

Takox YepHoBa BUUISE IPUHIHAIIA My3HIHOT z[paMaTypri'i

1. Jlpamartypris HOTpe6ye opieHTaii TBOPY Ha KOMIIO3HILiiHI MaciITabu My3u4HOTo Yacy (Yeprosa, 1984: 42).

IcHye 3 piBHI CHIPHIHATTS My3HYHOTO TBOPY: (QOHIYHMHA (HaI/IHI/DK‘{I/II/I BiJl OKpEeMUX 3BYKiB /10 (ppa3u; HailBax-
JUBINIY POJIb BIAICPAIOTh JUHAMIKA, TeMOp, (pakTypa, pericrp; HalBayUIUBIIIUMH € MEJIOAWYHI, JIaJ0-TapPMOHIY-
Hi 1 PUTMIYHI XapaKTEPUCTUKH), IHTOHAIIHHO-CUHTAKCHYHHH (Bil (pasu 10 mepiofy), KOMIO3UIIHHUE (OXOILTOE
YBECh MY3WYHHHU TBIip; HAHBAKJIMBIIIY POJIb BIIIIPAE TEMATH3M).

SIKIo 3acTocyBarH 1o Kiiacugikaiiro 10 My3ukH Gitemy «Bomogap [epcHisy, To MOXKHA 3pOOMTH BUCHOBOK, 1110 Hai-
JOCTYTIHIIIIMMH € TICPIITi /IBA PiBHI CHPUHHATTS: (POHIYHIIA piBEHb [UTSI TEMOPOBO HE3BUYHHUX 3BYKIB 1 KOPOTKUX MY3HYHHX
(paz-1eTMOTHBIB (TIPHKIIAI0M MOXe OyTH 3BYK pory bopomupa abo KpuK Ha3ryiB) Ta iIHTOHAIIHHO-CHHTAKCHIHUI — JUTS
JIeUTTeM NiepcoHaXxiB (Hanpukia, neirrema [lepchust abo bparctra Ilepchs). Uepes BigBosikaHHs Ha BiZICOPSL MEPECIUHMIA
DIsi1a4 He MOYKe BUOY/TyBaTH My3HUHY ):[paMaIypri}o Ha KOMIIO3ULIIHOMY PiBHi, X04 MIJACBIIOMO 1 cipuiiMae ii.

2. Ipyrum mpuHIUTIOM My3I/I‘-IH01 ;[paMaTypru € TeMaTn4yHa cupssMoBanicTh (UepHoBa, 1984: 42).

Buzinennio TeM y MysndHiil ckiaziosiif sacTuni (ineMis «Bomoxaps IlepcHiy npucBsdeHo Gararo pocii-
JUKCHD — Bl HAYKOBHX J0 MOMYJSIPHUX. barato 3 HUX Ti€l0 4M IHIIOIO MipOIO OpPIEHTYIOThCSA Ha KHUTY /I. Anmamca
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(Adams 2010) SAKHH, TIPALIOI0YH 3 TAPTUTYPaMHU KomrozuTopa «Bomoznaps [lepcHiBy I. lllopa, BUAINB JIeHTTEMH,
SIKI Ha eKpaHi CyIPOBOKYBAIH TIEBHI SBHIIA 400 NIEPCOHAXKIB, a TAKOK 3DOOUB IOCHTH ACTANBHHUIT ONIHC METOAHY-
HUX, J1aJ[0-rapMOHIYHIX, TEMOPOBHX 1 PUTMIYHHX XapAaKTCPHCTHK LIUX TeM. Y KHU31 T aHOTALISX 10 HET ONHC X
TEM PO3TAIIOBYEThCS Y XPOHOIOTTYHOMY MOPsIAKY. OCKIIBKH OMKCH B KHU31 AJlaMca € y3aralbHCHIMH 3 aKIEHTOM
Ha HE3BHYHOMY B iX 3By4YaHHi, HAYKOBLIi Ta aMaTOpH p061/mH BJIACHI, IHKOJIM O1JIbII IeTajIbHI OMUCH IIUX TE€M, 3a3BH-
Yail BUKOPUCTOBYFOUH TIOMILT HA TEMH, 3aIPOIIOHOBAHHUN ATaMCOM.

Y3arajpHIOIOUH BHIIE3TalaHi JOCIIHKEHHS Ta YaCTKOBO YTOYHIOIOYH X, MOKHA BHIUTATH TaKi TEMH B My3HUHIH
opranizaii ¢ineMy «Bonomap [lepcuisy. [lo-mepie, 1ie TeMu CHI 3714, JI0 SIKHX Haliexarh TeMu cuil CaypoHa (Tema
Bapan-/lypa, tema Cnyru Caypona), cun Capymana (tema I3enrapny), [lepcast Binaan (tema Ilepchs, Tema Criokycu
[epcus). [o-apyre, 1ie nevitremu cui nodpa. o Hux Hanexars Temu [llupy, a Takox Temu Broma bink6o, Pimrydicts
®pono i [Ipomanns 3 [Lupom, Temu bparcrea Ilepcus (BinacHe Tema bparcta, a Takox boiioBa Tema bparcrsa), Temn
enbdiB (Tema PiBengeny, Tema [ananpiens, Tema biarogars enbdiB, a TakoK pi3HOMaHITHI enb(iiichbKi MicHI), TeMU
Troziei (y mepromy 3 (hiTbMIB TPUIIOTIT 10 HUX MOYKHA 3apaxyBatu TeMy [onopy i Temy [loBeprenss kopossi). [lo-Tpete,
€ TEMH YMOBHO ITOTaHUX MepcoHaxiB: Tema [omryma i Tema [1leno0, sika B miepiiii 4acTHHI € Tako TeMoro CripyTa.

3. TpeTimM NpUHIXIIOM MYy3HYHOI IpaMatyprii € croxkeTHIicTh (UepHoBa, 1984: 48).

B3aemonis my3udHux tem y ¢inemi «Bononap IlepcHiB» He € XaoTHUHOIO. TeMu MOXYTh 3MIHIOBATHUCH, 13 HUX
BHUPOCTAIOTH 1HI TeMHU. 3iCTaBICHHS KOHTPACTHUX TEM IPU3BOIUTH /10 YTBOPEHHS HOBUX TEM.

Y My3u4Hi# Apamartyprii MOXXHA BUAUTATH CIOKETHI €IEMEHTH: IPOJIOT, EKCIIO3HUIIis, 3aB’s13Ka, PO3BUTOK ITOIIH,
KyJIbMiHAIlis, pO3B’s13Ka. SIKIO cripuiiMaTH yci TpH (BITbMH SIK HITICHUH TBIp, TO MOYXKHA IIOMITHUTH, IO B TIPOJI03i 3BY-
9aTh IepeBaKHO TEMHU CHII 371a — TeMHoro Bomomapst CaypoHa, a TaKoX TeMa, sika Ii3Hille Xapakrepusysarnme [ ama-
Jpiesb — BOJIOAAPKY YapiBHOTO enbgiiickkoro Jicy Jlopieny. Lli Temu MaioTh BUpakeHe MiHOPHE CIPSIMyBaHHS, HACH-
YeHi XpoMaTu3MaMu. TeMH K emijiory € CBITJIMMH, MAKOPHUMH. TaKM YHMHOM, 32 JIOTIOMOTOI0 MY3UKH HaM JIal0Th
3pO3yMITH, 1110 JOOPO TiepeMoryio 3110. Excrio3uiisi Maike Bcs 3all0BHEHA PI3HUMHU TeMaMU X000ITiB, SIKi € MayKOPHH-
MH, 3 ONIOPOIO Ha MPOCTY TOHIKO-IOMIiHAHTHY TapMOHIIO, 1110 CTBOPIOE PaJlicHi 1 TPOXH mpocTyBati o0pasu. L1i s Temu
HIupy mMOBTOPIOBATUMYTHCS 1 B PO3B 3111 SIK CHMBOJI TIOBEPHEHHS IO MUPHOTO JKUTTS. Y 3aB’sI31l MATUME MICIIe TeMa
[epchs 1 Temuoro Bonogapst CaypoHa — i BOHM 3HUKHYTh 200 3MIHATBCS B KyJIbMiHaIlii. TAKMM YHHOM, CITPSIMOBaHUHA
PO3BHTOK MY3UYHOTO CEOXKETY MOJKHA CIIOCTEPITaTH Y PyCi BiJl MIHOPY JIO Ma)KOPY, BiJI AMCOHAHCY JI0 KOHCOHAHCY.

4. YeTBepTHil IIPHHIMIT My3HYHOI ApaMaryprii MOJsra€ B MepeBakaHHi HAWBHIIOTO, KOMIO3HIITHOIO PIBHS
CIOJKETHOT1 opramzaun HaJI IBOMa HITUMH (‘lepHOBa 1984: 50). OnHak Ha «BHyTpIHIHLOTCMaTI/IIIHOMy» piBHI nepe-
Ba)Ka€ JIPUYHUA CrIOCi0 My3HYHOT oprasizailii, SKUi CIHPAEThCS HA MEJIOJUKO-IHTOHAIIIHI, Ja0Bi, PUTMIiuHI,
(axTypHi Ta iHIII 3ac00H My3HUIHOT (hOpMH.

Jlippynanii crioci® My3uYHOT OpraHi3allii 3arajioM He € XapaKTepHUM i My3uKH GitbMy «Bosonap IlepcHiBy,
X0ua € XapaKTepHUM I OKpeMuX ii enemeHTiB. Hampukian, ¢pakTHUHO BC1 My3WYHI XapaKTEPUCTHKH X000iTiB
€ Bapialliero Ha oJJHy TeMy. Takox € TPUKIIaIn «IIepepoCcTaHHsy OHIE] TeMU B iHINY (1pyra TemMa bparcTsa € dak-
TUYHO 3aKOHOMIPHUM PO3BUTKOM MEPINOi), a TAKOXK HAKJIAICHHS (CLICHA 3alaCHHs CUTHAJIBHUX BOTHIB AMaH-/liH
CYIIPOBO/DKYETHCS HAKIIaJICHHSIM TEMH BJIacHE BOTHIB Ha TeMy [ oHI0pY).

5. IT’ITUM € CTPYKTYPHHUI IPUHIUI MYy3UYHOT IpaMaTyprii, SIKUi CBOEIO Yeprolo BKIIIOYaE B ceOe KUTbKa MpUH-
numiB (UepHoBa, 1984: 55). Lle € cTpyKTypHI MPUHIMITA MY3UYHOI ApaMaTyprii, 10 SKHUX, TEPI 3a BCe, HAJICKATh
CIOKETHICTH (ermiyHa abo IpaMaTHyHa), OHOYACTHHHICTh, KOH(ITIKTHICTh, HASBHICTh HE MEHIIIE JBOX KOHTPACTHUX
My3UYHHUX TEM, LIEHTpaji3allis TeMaTUYHUX BiIHOCHUH, JA1aJOT14HICTh, OPraHIuHUH 3B'I30K II1JIOTO 1 €IEMEHTIB.

Y mysuii dpineMy «Bononap IlepcHiB» € 3HaUHA KUTbKICTb TeM, OAHAK OLIBLIICTH i3 HUX XapaKTepu3ye Mepco-
HAXIB SIK «CHIIH J0Opa» abo «Ccrity 31a». [0I0BHOIO TeMoro ¢t 311a € TeMa CaypoHa, Ol HACITIBHOO Bapialli€io
SIKOI € Tema HepCH;{ Takok TEMOIO CHII 371a € Tema I3eHrapny (dopremi Mara-3pajganka CapymaHa. XapaKTep-
HOIO PHCOIO y01x TPBOX TEM € MIHOPHICTb, [IOYATOK i3 PI3KOr0 AMCOHAHCY — MaJOl CeKyH/IN Ta 3aralbHIil HU3XI-
HU# MenonnuHui pyx. KonTpacTHrMu 10 HEX € Temu bparcta Ta lllupy — MaskopHi, HACITiBHI, 3 TaMOTIONIOHIM
BHCXIIHAM PYXOM, SIKi, Ha IPOTHBATrY, IOYMHAIOTCS 3 BEIMKOT CeKYHIM. HIIII TeMH, X04 i BiirpaioTh 3HAYHY porb
Y My3U4Hiil CTPYKTypi, IIOJO 3araibHOi My3HHOI CTPYKTYPH € APYTOPSAHUMA. 3 IHIIOrO OOKY, Ha PIBHI My3HYHOL
CTPYKTYpH OKpeMHX (hiibMiB TEMOIO TOIOBHHMX MPOTArOHICTIB € TeMa bparctea — y ¢inbmi «Bomoxap IepcHis:
Bparctso IlepcHsi», Tema Poxany — y ¢ineMmi «Bonoxap IlepcHis: JIBi Bexi», TeMa FOH):lopy y ¢inemi «Bomonap
[TepcHiB: [ToBepHEHHS KOPOIISY.

Li TeMH 3iCTaBISIOTHCS 1 B3aEMOJIIFOTH MPOTATOM (iIbMY, OCOOJIMBO B KYJIBMIHAIIIHHKX €I1i30/1aX, SKi € Haivac-
Tillle CYIUTBHIM MY3HYHHM HOMEPOM. 3 iHIIOTO OOKY, IPOTATOM (DiTbMy TEMH MEPEBAXKHO 3iCTABIAIOTHCS KOHTP-
aCcTHO, a He KOH(IIKTHO. TakuM YMHOM, IPUHLIUIN JIPAMaTHUYHOTO PO3BUTKY BTITIOIOTHCS MEPEBAXKHO B KOH(IIIK-
THOCTI MY3UYHHX TE€M, siKa B1JIOYBa€ThCS B KyJbMIHALIMHUX €IMi30/aX.

6. llocTHM IPUHITUIIOM PO3BUTKY € cuMoHiuHicTh (UepHoBa, 1984: 61).

Le#t mpyHIIKTI BTITFOETHCS Y 3ICTABICHHI Ta B3aEMOJ1ii KOH(IIIKTHUX TeM 1 HASBHICTh BUCHOBKY MY3UYHOTO ITPO-
TUCTOSHHS. TakMM BHCHOBKOM MO)KHA BBA)XKaTH 3ByduaHHs Temu CaypoHa B Makopi y ¢iHayi TpeTsoro ¢inemy
B mporeci pyiHanii TemHoro kopomicTBa Mopaopy.

Bararo nocnigHUKIB CTBEpAXKYIOTh, 110 Y CTBOPEHHI My3U4HOI cTpykTypH kommo3utop I. [llop cnupascs Ha
BarHEepiBChKI TPAIUIT CYIIIbHOTO MHUCTEILKOTO TBOPY Ta MPHUHIIMIT JEHTMOTHBI3MY. ToMy B My3HuIli 10 (QiabMy
«Bomomap IlepcHiB» MOXHA CIIOCTEPITaTH 3HAYHY KUJTBKICTh JICUTTEM, SIKI KOPEITIOIOTHCS 3 BIAMOBITHUMU XyI0XK-
HbO-€KpaHHUMHU oOpa3amu. [Ipore, Ha BiIMiHY BiJl BarHEPIBChKUX, My3u4Hi TeMu «Bomomaps [lepcHiB» € 3HAUHO
JICTICPCOHATI30BAaHUMHE: BOHU Mai’ke HE XapaKTepU3YIOTh OKPEMHX OCOOHCTOCTEH, a B OCHOBHOMY HAJEXaTh 70
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CIUTBHOT (TeorpadivHnX, KyIbTYPHUX, I.[lHHlCHI/IX) nepconakeii. Hemae ocoGucroi remu ®posio, Aparopra, Teoze-
Ha, 3are € temu Llnpy, Tonnopy, Poxamy, siki 3'SBIISIOTECS 200 I1i/L YaC MOSBH HA KPaHI BIATOBIIHAX Te0rpadidHmx

JIOKAIlii, a0o i1 Yac 3raJky IUX perioHiB y cuMBolivHOMY ceHci (LLup sik cuMBOI 6€3MEYHOTO AOMY, HAIPUKJIIA).
Y IesKHX BUMAIKaX MEPCOHAX OTOTOXKHIOETHCS My3HYHO 31 CBOiMHU BonMoAiHHAMH: Tema [amanpiens € BogHOUaC
Temoro ii Bomoxinns Jlopieny, a Tema CapymaHa € TeMOIO HOTO IIiUTeriiX- OpKlB Cepen cninbHUX 13 «IlepcHem
Hibenynray» puc € HasBHICTb My3HYHO BHIUICHOTO HEXMBOTO MPEJIMETA, SIKMii BOXHOYAC € OCHOBHHM JBHI'YHOM
CIOKETy 1 OCHOBHUM TepoeM, — [lepcHst.

Cepen iHmux prc maptutypu «Bosonaps [lepcHiBy MOXHA BUIUTMTH HE3HAYHY KUTBKICTB JIIPUYHUX TEM, 30KpeMa
TeM KOXaHHS, III0 MOXXHA MOSICHUTH HE3HAYHOIO BArOIO JIPUYHOTO BIIACHE B CIOXKETI TBOPY. TakoXk € WiTKe po3Mex-
YBaHHSI IEPCOHAXIB HA «JIOOPHX» 1 «IMXMX» HaBiTh HA PiBHI My3HKH. TeMu «T0OpUX» 1 «IIOTaHUX» MEPCOHAXKIB
€ KOHTPACTHHMH Ha CIyX: TeMHU J0OpHX — MEPEBAKHO MAKOPHI, HACIIBHI, CIIOBHEHI KOHCOHAHCAMH, TAPMOHIS Ma€
OIOpY Ha CTIiiKi cTymeHi. TeMH «IoraHuX» € MiHOpHUMH, IUCOHAHTHUMH, KOPOTKHMH 1 pi3KUMH. L1i XapaKTepuCTHKH
€ Ha(IHHIM JUKEPEIIOM PO3YMIHHS HAJIGKHOCTI TIEPCOHAXKA 110 TOTO YH iHIIOro Tabopy, KpiM TOro, HasBHICTH Y Ha4yeo-
TO MTO3UTHBHOTO TIEPCOHAKA MY3WYHHX IHTOHAIIN «HETaTUBHUX» € HATSKOM Ha HAIEKHICTh MEPCOHAXa 0 Tabopy
«qmxux» (1o BinOyBaeThes 13 CapymaHa — 3a JIOIIOMOTOK My3WKH MH PO3YMIEMO PO HOTO 3pajty 1ie J0 TOTO, sIK I1e
BIZIKPHBAETHCA B CIOKeTi). Bunsitkom € Tema Ilepcns, sikuii mepedyBae 1mo3a MiHHICHUME OpPi€EHTHPAMHU TBOPY.

L1i pucu MOXkHa criocTepiraTu He jnuie B My3uti ¢pinemy «Bomomap IlepcHiBy. 30kpema, 3HaUHOIO € KUTBKICTh
My3U4HUX 00pa3iB i B iHmUX ¢inbMax (henTesi, Hanpukiaa, «XpoHikax Haphii» Ta «appi [lorTepi». Y HUX Takox
TEMHU HETaTUBHUX 1 MO3UTUBHUX NEPCOHAXEW BIAPI3HAIOTHCA Ha CayX. | 1l TeMH TakoK OUIBLIOI0 MIpOIO Xapak-
TEpU3YIOTh SIBHIIA a00 CIIIHHOTH TepoiB, a HE KOHKPETHHUX IEPCOHAXIB. [3 I[bOro MOXKHA 3pOOHTH ITOTIEPEIHIN
BHCHOBOK, IO TICBHI MPUHIMITA My3WYHOT JpaMaTyprii € CIUIBHUMU JUIA YCiX (UIBMIB Y JKaHpi (eHTe3i, Xoua 11e
TBEPKCHHS MOTPEOy€e YTOUHEHHS i OKPEMHUX HAYKOBUX JOCIIIKCHb.

BucnoBku. O1xe, My3uuHa apamarypris ¢pinemy «Bononap IlepcHiB» Hale)uTh 10 6araroeIeMeHTHOTO erli-
KO-/IPAaMaTHYHOTO KOHTPACTHO-KOH(MIIKTHOTO CI’KETHO-MOHTAKHOTO POMAaHTHYHOro cuM¢poHiynoro tumy. 1{ogo
BUJIUIGHUX MPUHIIMIIIB IpaMaTyprii, TO, IO-Iepllle, 3a HAABHOCTI BCiX TPhOX PiBHIB MY3UYHOTO CIPUNHSATTS, Hail-
OLTbIlIC BOHA CHPUIIMAETHCS HA IHTOHAIIHO-CHHTAKCHYHOMY piBHI. [lo-gpyre, B My3WUHIH CKIIAQJOBIH YacTHHI
€ 3HaYHa KUIbKICTh MY3HMYHHUX TEM, SKI € KOHTPACTHUMH MK COOO0 1 B KyJbMIHAIIIHHUX MOMEHTaX BCTYITAIOTh
y koH(DKT. [To-TpeTe, KOHQIIIKT TeM € CIPSIMOBAHUM, BiJl MIHOPY J0 MaXopy, III0 Ha 3araJlkHOCMUCIOBOMY DiBHi
CHMBOJIi3ye TepeMory n1oopa Haz 370M. [lo-ueTBepre, TeMH IEBHUM YHHOM MY3HYHO PO3BHUBAIOTHCS i YTBOPIOIOTH
HOBI TeMmu. [lo-11’s1Te, He3BaXkal0uM Ha MOHTAXXHICTh MY3UYHOI CKJIaJOBO{ YACTHHHU, TEMATUIHUI PO3BUTOK MY3HUKH
YTBOPIOE IUTICHUN TBIp 13 KOHTPACTHUMH MEPCOHAKAMU, KOH(IIKTOM Mi>K HUMH Ta HOro My3UYHUM PO3B'SI3aHHSIM,
10 € XapaKTepHUM came A CUM(OHIYHOro po3BUTKY. Ilo-110cTE, TEMU YTBOPIOIOTH JIEHTTEMH, SIKi 3HOB 1 3HOB
BHUHHKAIOTh Y MY3HIIi y IPOLIECi 3BEPHEHHS CIOKETY 10 ICBHUX MIEPCOHAXKIB.
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